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lesta série de fasciculos, buscaremos um fio condutor da histéria da musica do Rio Grande do Sul através
das biografias de alguns de seus protagonistas. O foco central serd o perfodo compreendido entre 1950 € 2001. Porém,
para que o leitor nfio caia abruptamente ja na metade do século XX, preparamos este primeiro fasciculo, condensando
os principais acontecimentos do perfodo que vai de 1900 até 1950, destacando as vidas e obras de Lupicinio Rodrigues
e Pedro Raymundo. Isto porque tratamos basicamente de musica popular, na qual, nesta primeira metade de século,
definiram-se dois caminhos distintos na musica rio-grandense. Um deles absorve aquela oriunda dos centros urbanos
brasileiros e mundiais, comunicando-se diretamente com a capital gaticha; o outro assimila os elementos advindos das
regides interioranas do estado, das colnias ¢ das fronteiras com os povos do Prata. A isto convencionou-se chamar,
respectivamente, "musica urbana" e "musica gauchesca", ¢ at¢ MPG e Nativismo. Isto tudo misturou-se e causou mui-
ta polémica. Bem, com a leitura dos fasciculos, esperamos esclarecer os momentos e circunstincias em que estes ou
aqueles movimentos culturais se estabeleceram. No momento, cumpre-nos informar que a estrutura do "CEEE/Som
do Sul" foi concebida de modo a proporcionar a leitura destes fatos historicos pelo viés humano, relativo a insercédo
historica e social dos artistas que produziram a nossa musica. Procuramos compilar dados relativos ao local de nasci-
mento, grau de instrucio, modo de aprendizado musical e profissionalizagio dos compositores, listando também suas
principais realizacdes. Ha, sempre que possivel, um depoimento do biografado e partituras de suas obras, pelo que
tentamos resumir um perfil do compositor e de seu trabalho. Contamos com o apoio de jornalistas, historiadores,
professores e pesquisadores que, além de muito contribuirem com orientagdes ¢ materiais, escreveram varios
textos vitais para esta colegdo.

Apesar das dificuldades inerentes ao trabalho desta natureza, alguns resultados gerais podemos destacar como
positivos. Constatamos, por exemplo, que os artistas orrundos do interior e que la cursaram os estudos secundarios, tém
em comum a experiéncia das apresentagdes semanais nos chamados "grémios artistico-literarios escolares" como cente-
lha geradora e modo de ingresso na vida artistica. Esta atividade escolar ¢ menos comum na capital, onde predominam
o0s cursos particulares de musica e festivais estudantis. Também evidencia-se a importancia dos festivais nativistas e sua
profissionalizacio a partir da Califérnia da Can¢8o Nativa de Uruguaiana, em 1971, com um significado de moderni-
zagio do Movimento Tradicionalista (surgido em 1948). Mas a assimilagdo de géneros musicais afro-americanos, desde o
jazz nos anos 20, passando pelo rock, nos 60/70, até o blues, o reggae e o hip-hop dos anos 90, deixou marcas profun-
das na cultura do estado e gerou segmentos de mercado e até formas musicais, como o samba-rock, de Bedeu, Luis
Vagner ¢ companhia, ou a maneira peculiar ¢ debatida de se fazer rock no extremo sul do pais.

Outro detalhe revelador desta pesquisa € o estabelecimento de um ranking de vendagens de discos. Este ¢ um
terreno dificil pela precariedade de dados, mas, nos primeiros colocados, a diferenca de mumeros ¢ tdo abismal que os
torna absolutamente confidveis. Vejamos: Teixeirinha vendeu 18 milhdes de discos (o que o torna o segundo na historia
do pais, atras apenas de Roberto Carlos); os "Engenheiros do Hawaii", aproximadamente 3 milhdes, ¢ o Gatcho da
Fronteira, 2 milhdes ¢ 100 mil. Abaixo dos 2 milhdes de cOpias, mas acima de 500 mil, vem um grupo também hete-
rogéneo, formado por "Kleiton & Kledir", "Nenhum de Noés", Jos¢ Mendes, Berenice Azambuja e, aproximando-se
recenteimente, Adriana Calcanhotto. Ninguém pode afirmar ao certo a totalizagdo de vendas de "Os Bertussi" em suas
varias formagdes, mas sabe-se que também ndo ¢ pequena. A simples andlise destes numeros ja indica a multiplici-
dade da produgiio musical do nosso estado e do seu potencial de mercado, dentro ¢ fora de suas fronteiras.

Nem tudo resume-se a nimeros ¢ datas. O embate das idéias ¢ outra caracteristica dos gatchos. Sdo poucos os
exemplos de tamanho acirramento de debates ideoldgicos no campo da arte (inclusive com vias de fato) em toda a his-
toria brasileira, Tudo isto esta aqui transcrito, ¢ & visivel, também, o amadurecimento em torno destas quesides. Ha, na
proximidade da virada do milénio, uma preocupacgio explicitada, pela maioria dos musicos, em crescer, vencer barreiras
¢ preconceitos, criar novos caminhos e possibilidades. Tudo isto em paz ¢ conciliando velhos conflitog. Constatamos
que ha muita esperanca nas palavras dos nossos artistas.

MNosso método, certamente, deixou escapar nomes e fatos importantes, mas como tudo tern seu contraditério, fomos
honrados com a possibilidade de trazer a tona biografias riquissimas e fundamentais para a nossa historia, como, por
exemplo, de Paulo Ruschel, autor até entfio envolto em injustificavel aura de mistério, cuja vida, plena de realizagGes,
explica muito do nascedouro da prépria "ratGisica nativista" e sua modernidade.
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“ Desocupado lector: sin juramento, me pondrds creer que quisiera que este libro, como hijo del entendimiento, fuera el
mds hermoso, el mas gallardo y mds discreto que pudiera imaginarse. Pero no he podido yo contravenir la orden de naturaleza,
que en ella cada cosa engendra su semejante... Acontece tener un padre un hijo feo y sin gracia alguna, y el amor que le
tiene le pone una venda en los ojos para que no vea sus faltas, antes las Juzga por lindezas, y las cuenta a sus amigos por
agudezas y donaires. Pero yo, que, aunque parezco padre, soy padrasto de Don Quixote...”

(Miguel Cervantes, no prologo de "El Ingenioso Hidalgo Don Quixote de La Mancha" - Madri/1605)

Este projeto ¢ fruto da mais extrema necessidade. Justifico. Sempre fui tomado pela inexplicavel vontade de
buscar no passado as razdes do presente e 0os caminhos futuros (certamente a psicologia explica, ¢ eu desconhego os
motivos). Mas eis que, este modesto musico, procurando, peneirando pérolas da composi¢do, sempre esteve confron-
tado com a falta de dados elucicativos dos meandros da musica produzida pelo povo brasileiro. Por razdes diversas,
precisei saber das circunstancias em que determinadas obras foram compostas e, sendo a cultura fruto de muitas contin-
géncias, minha limitada percep¢io da realidade determinou que melhor seria saber detalhes das vidas dos compositores
daquelas obras. Para minha decep¢do, constatei que a musica do Rio Grande do Sul era pobre em catalogacio de dados
biograficos. Por mais que se tivesse em mios os discos, a vida dos compositores permanecia inexpugnavel. Era preciso
recorrer aos proprios (e nem sempre oportunamente) ou aos seus amigos ¢ familiares. Ficava, entdo, este improvisado
memorialista, vivendo sob o estigma (procedente) do "chato interrogativo". Ora, pois, como um personagem de anedota,
resolvi, de maneira cabal e definitiva, abastecer-me de todas as informacdes que julgava necessarias. Nova decepcio.
Constatei ser impossivel compilar todas as informacdes. A obra musical sul-rio-grandense ¢ muito grande para caber
em um tmico trabalho, mesmo que se lhe dedique uma vida inteira. Entfo, a l6gica tresloucada deste vosso servigal
arbitrou que, se a0 menos os principais representantes de cada corrente intelecto-musical fossem retratados desde a
origem generacional, a questio estaria resolvida. Ledo engano. Era impossivel cleger representantes, sem incorrer
no abominavel ato de selegdio e constituigio de um podio injustificavel.

Movido pela obstinagdo propria dos insensatos, este assumido representante da categoria (dos insensatos, evi-
dentemente) concebeu este projeto e, ndo contente, comoveu com sua questionavel tese, alguns dos mais distintos
iepreseitaites da inleleciualidade gadcha para apoia-lo. A generosidade dos artistas, Jornalistas e pesquisadores gaichos
foi a timica possibilidade de realizagdo desta quixotesca tarefa. Mais de uma centena de pessoas contribuiu com no-
tavel desprendimento, através de dados, fotos, depoimentos, reportagens, discos, indicagdes e, enfim, um emocionante
mutirdo que transformou, ndo gragas a mim, a minha idéia original em um mosaico de preciosas informagdes sobre a
cultura gadcha.

Deixo claro que esta ¢ uma obra despretensiosa, que nem de longe tem a ousadia de entender-se completa e
definitiva. Pelo contrario, trata-se de uma pequena contribuicio 4 memoria musical gatcha, dentro das limitadas possi-
bilidades deste autor. O que ha de grandioso aqui é a vida e a obra de varias personalidades que participaram da cons-
trugdo da nossa musica ao longo de um século. N#o fui realmente capaz de incluir todos os grandes artistas necessarios
para reconstruir nossa histéria. Tenho, no entanto, o consolo de que, somando-se estes fasciculos a outras obras editadas
pela propria CEEE (gentil patrocinadora desta empreitada), acrescentando-se materiais publicados pela SEDAC/RS,
Coordenacio de Miisica da SMC/POA, obras de abnegados memorialistas como Hardy Vedana, Paixio Cortes, Barbosa
Lessa, Demosthenes Gonzalez, Kenny Braga, Arthur de Faria ou Juarez Fonseca, cole¢des fundamentais como "Esses
Gauchos" (Tché/RBS) ou "Autores Gatichos" (IEL), arquivos de instituicdes como Museu Hipolito José da Costa, TVE,
Fundagdo Vitor Mateus Teixeira, IGTF e afins, af sim, quem precisar saber como a nossa musica formou-se no caudal
da histéria do estado, terd um Otimo material. Oxala novos pesquisadores, mais habilitados do que este que vos
escreve, possam utilizar-se do conjunto acima citado, para reconstituir o passado e produzir o futuro de nossa musica.
A estes afirmo que vale a pena. Se ndo consegui uma obra completa ¢ definitiva, aprendi muito mais do que imaginava.
Talvez a parte mais valiosa deste aprendizado tenha sido o de ter descoberto o lado humano de cada um dos artistas
aqui retratados e a forma como sua musica é gerada. Isto veio a confirmar minha & inabalével na capacidade humana
de produzir o mais durdvel de todos os bens, que é a cultura.

Agradego do fundo da alma a todos os que contribuiram para a realizacio do "CEEE/Som do Sul". O leitor pode
ter a certeza de que tudo de bom que hé nestas paginas parte destas pessoas, e assumo, resignadamente, todas as falhas
que por ventura tenham sido cometidas, tanto por imprecisdo de datas e fatos, quanto (e principalmente) por omissio
de nomes importantes que aqui ndo figuram. A estes minhas mais sinceras escusas e a cerieza de que, s¢ forcas eu
tiver, haverei de compensé-los em uma futura nova aventura pela historia da misica do Rio Grande do Sul.

Henrigue Mann - Fditor
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Breviario da Primeira Metade
do Século XX

1900/1910 - O Rio Grande do Sul era herdeiro
de uma musicalidade de mais de cem anos. As cultu-
ras de agorianos, alemies, africanos, italianos, espanhois,
franceses, poloneses e varios outros povos haviam dei-
xado suas marcas ¢ processos de miscigenacdo ou se-
gregacdo, moldando uma historia peculiar no Brasil.

Em Porto Alegre, desde 1870, bandas como Unido
Brasileira, Firmesa (sic) e Esperanca, Euterpe, 7 de Se-
tembro, Corpora¢do Musical e varios ranchos carnava-
lescos estabeleceram tradigdo. No interior do estado, ha-
via bandas no inicio do século, como em Sdo Leopoldo
(do Maestro Oswaldo Cornélius) ou a de Caxias (lidera-
da pelo Maestro Nico Pires). A gaita, instrumento de forte
emissdo sonora, ja estava presente, ainda em sua forma
mais primitiva na colonia alemd por volta de 1851, po-
pularizando-se com a chegada dos italianos a partir de
1886.

Em 1906, os imigrantes Luigi Zopas e Luigi So-
menzi estabelecem, em Garibaldi, a primeira fabrica de
gaitas de que se tem noticia ao sul da América. Tam-
bém a familia Bertussi, proprietaria de comércio na lo-
calidade de Critva (entre Sdo Francisco de Paula e Vaca-
ria), passa a importar e revender o instrumento, razdo pela
qual logo a regifio serrana s¢ tornaria a "capital dos gai-
teiros" e centro de difusdo de géneros e ritmos. Honeyde
Bertussi da conta de que seu avd costumava referir-se
a uma histoéria em que havia amanhecido em um baile
"dancando contrapasso e bugio", e isto foi no inicio do
século XX.

No litoral, a comunidade negra ia paulatinamente
firmando suas tradigdes, um pouco diferentes das da ca-
pital, menos carnavalescas e mais ligadas as congadas,
mas com a mesma base percussiva dos batuques.

Festa de casamento, na década de 10,
no bairre Colénia Africana, atual bairve Rie Branco.

Espia $6 Jazz: primeira banda e jazz de Porto Alegre,
fundada em 1923, e, na ativa, até 1932,

Jazz Cruzeiro, com Pedre Raymundo no acordeom.

J4 em Porto Alegre, em 1900, Octavio Dutra com-
pde sua primeira pega musical e, em 1907, publica seu
primeiro album de partituras com valsas, polcas e schot-
tisch. Este compositor e instrumentista de violdo e ban-
dolim seria um dos grandes de seu tempo. Até sua mor-
te, em 1937, gravaria discos, lecionaria, formando varios
grandes musicos, escreveria para varios géneros, desta-
cando-se no choro. Fundaria conjuntos, blocos carnava-
lescos, cordBes e regeria orquestras. Seu grupo, o "Ter-
ror dos FacBes", tornou-se célebre e tinha este nome,
porque, no jargdo musical da época, "facdo" era "musi-
co ruim" (equivalente a "bicfo", como se diz hoje em dia).

As familias conservavam o habito dos saraus. As
filhas mocas executavam ao piano ¢ havia musicos to-
cando até em piqueniques. G Theatro Sdo Pedro apre-
sentava bom sortimento de musicais ¢ operetas vindas
de Sio Paulo e Rio de Janeiro ¢ também destacava valo-
res locais como os irméos Roberto e Alberto Eggers, pro-
digiosos meninos em piano e flauta.

1910/1920 - Porto Alegre oferecia campo de tra-
balho para musicos em bailes de sociedade e, apesar de
nfo recomendavel, em cabarés, Mas ¢ com a atirmacdo

Henrigue Mann
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do cinema, com os filmes mudos, que passa a haver maior
estabilidade para os "pianeiros" e conjuntos que sonori-
zavam ao vivo as fitas.

Na chamada "Colonia Africana" (situada onde hoje
¢ o bairro Rio Branco), a comunidade negra organizava-
se. A tradigdo dos batuques ha anos atraia a atengdo da
cidade. Mas nesta época, tratava-se de formar conjuntos
para tocarem em festividades, utilizando o instrumental
dos brancos. Dali surgiram grandes musicos como Ma-
rino Cotta (cavaquinho e saxofone), Manoel Clemente
(violdo) e Marcelino Pereira (flauta).

Com o surgimento do gramofone, entra em cena
um personagem fundamental: o italiano Savério Leonetti.
Este imigrante fundaria em 1913, em Porto Alegre, a se-
gunda gravadora da América Latina, a "Casa A Elétrica",
que inicia gravando aqui e prensando na Alemanha, e ja,
em 1914, passa a prensar seus proprios discos (a prensa
metalica seria encontrada por Paixdo Cortes, anos mais
tarde, dentro de um galinheiro). Até entdo, os discos dis-
poniveis eram, em sua maioria, europeus. Somente a Ca-
sa Edison (Rio de Janeiro) editava autores nacionais. A
"Casa A Elétrica" comegou sob o selo "Gaticho" (de-
pois viriam "Phoenix", "Atlanta", "Italia", "Telephones" e
"Era"), gravando a produgdo local e, posteriormente, no-
mes nacionais e internacionais.

Paixdo Cortes defende a tese (e comprova com far-
ta documentagéo) que o primeiro tango argentino foi gra-
vado aqui, £/ Chamuyo de Francisco Canaro que, como
outros artistas da Argentina e Uruguai, serviu-se da gra-
vadora porto-alegrense localizada no bairro Teresopolis.
Varios artistas regionais foram registrados pelo selo
"Gautcho". Destacaram-se, por exemplo, os gaiteiros Li-
cio de Souza e Moisés Mondadori que, segundo Pai-
x80, seriam os primeiros a gravar a palavra "gaticho" na
discografia nacional. Em uma década, "A Elétrica" lan-

Reproducdo autorizada por SMC/PMPA.

Disco produzido pela “Casa A Elétrica’ de Porto Alegre,
a segunda gravadora da América Latina.

Primeira Orquestra Sinfonica de Porto Alegre, formada em 1920,
pelos integrantes do Centro Musical Porto-Alegrense.

¢ou mais de 1000 titulos.

Em 1910, nasce Paulo Coelho e, em 1914, Lupici-
nio Rodrigues.

Oriundo do RJ, firma-se o choro como género no
Rio Grande, depois de aparecer em vdrias gravagdes e
partituras ligado a outros ritmos como "Tango-choro" ou
"Polka-choro".

Em cinemas como o Avenida e Colombo, podiam
ser vistos musicos, como Armando Albuquerque e Ra-
damés Gnatalli, em inicio de carreira.

1920/1930 - Em 31 de janeiro de 1920, mais de trin-
ta musicos retinem-se nos altos da galeria do Caté Co-
lombo para fundar o "Centro Musical Porto-Alegrense".
Comegavam a surgir os cafés-concerto e estes musicos,
além de encontrarem trabalho ali, sonhavam mais alto,
formando também a primeira "Orquestra Sinfonica de Por-
to Alegre".

Em 1923, surge o "Regional Espia S6", que depois
seria o "Jazz Espia SoO", primeira jazz-band de Porto
Alegre, acompanhando a tendéncia oriunda dos EUA.
Através da "Jazz" seria introduzida a bateria, instrumento
que, anos mais tarde, incorporada aos conjuntos de baile
pelos "Irméos Bertussi", provocaria uma grande transfor-
magdo na musica regional.

Aparecem varias orquestras de "Jazz": "Orquestra
Primavera", "Orquestra Cruzeiro", "Orquestra Concordia",
"Jazz Real", "Royal Jazz Band", "Jazz Guarani", "Jazz
Rei", "Jazz Pica-Pau". Nesta época, Paulo Coelho inicia-
se ao profissionalismo, com apenas treze anos de idade,
no Café Colombo. Arrimo de familia, desenvolveria car-
reira seminal para a musica do estado. E hoje conhecido
como autor de Alto da Bronze, mas, diz quem viu, foi o
maior pianista gaticho de todos os tempos em musica
popular. Maestro, organizou conjuntos memoraveis, apre-
sentou-se com sucesso ha Argentina e teve entre seus
admiradores confessos o mestre Pixinguinha. Os bailes
do interior, quando ndo sdo animados por bandas e or-
questras, o sdo por cantores (geralmente duplas) acom-
panhados por gaita, violdo e pandeiro. Predominam rit-
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mos como contrapasso, vanera (de habanera) e chimarrita.
Na regido serrana, surgem o bugio e o "samba campeiro”.
Segundo Honeyde Bertussi, este seria a aceleragdo da
vanera, razdo pela qual nunca concordou com a deno-
minagdo "vanerdo"; j4 Paixo Cortes afirma que "samba-
campeiro" foi apenas a maneira que as gravadoras de 540
Paulo acharam para denominar um género que desconhe-
ciam. As trovas, por sua vez, sdo uma institui¢do cultural
e estdo presentes em qualquer festividade, em canchas de
carreira e até em meio aos bailes.

Em mar¢o de 1927, um marco para toda musica
do RS: a fundagdo da Radio Sociedade Gatcha. Da praga
Dr. Montaury (Moinhos de Vento), o primeiro vefculo local
de comunicagdo de massas abriria uma nova era, ndo s6 na
musica, mas em todos os aspectos da vida dos gaichos.

Em 1928, Lupicinio Rodrigues compde Carnaval,
aos treze anos de idade, o seu primeiro samba. O moleque
ja era o cantor da "Bandinha Furiosa", formada por seres-
teiros quarentdes do bairro da Ilhota. Esta musica le-
vantaria o carnaval de 1929. Neste ano, estréia em Por-
to Alegre o filme "O Cantor de Jazz", com Al Johnson
no papel principal. O cinema deixava de ser mudo, e os
musicos temiam perder uma de suas principais ativida-
des. Logo o radio absorveria esta méo-de-obra.

1936/1940 - Paulo Coelho & um dos primeiros a ser
contratado pela Radio Gaucha que, desde 1927, estava sob
a direcdo musical de Octavio Dutra. Um grande cast é
formado, onde, além de varios instrumentistas, estdo o can-
tor Nilo Ruschel e Alcides Gongalves, futuro parceiro de
Lupicinio. Acorrem para a radio artistas do interior de
varios géneros, principalmente trovadores ¢ gaiteiros, ¢ o
Rio Grande comeca a ouvir a si proprio.

O radio trazia a musica de todo o pais e dos vizi-
nhos do Prata. Porto Alegre fervilhava de atracSes artis-
ticas e era um dos principais pélos culturais da América
Latina. Cassinos, casas noturnas de gabarito ¢ também
populares espalhavam-se pela cidade.

Em 1935, a Radio Farroupilha, recém instalada
nos altos do Viaduto Otavio Rocha, faz crescer os quadros
de musicos contratados. Para o cast da nova radio, entram
o "Jazz" de Paulo Coelho ¢ o "Regional de Lupicinio
Rodrigues", além do grupo de musicos que viria a ser a
"Orquestra Farroupilha". Em seguida, entra no ar a Radio
Difusora. O campo de trabalho cresce e os salarios tam-
bém. Surgem os programas de auditorio. AtragBes inter-
nacionais séo trazidas até dos Estados Unidos. A Difuso-
ra possuia a melhor "Tipica” da cidade (comprovando a
forca do tango), e a Farroupilha o maior cast. J& a Gatcha
inovava na programacio e nos auditorios.

Hm 1936, Alcides Gongalves grava duas de suas
parcerias com Lupicinio para a RCA, em S8o0 Paulo. Nes-
te primeiro momento, ndo houve grande sucesso, mas es-
tava aberto o caminho para gue Ciro Monteiro gravasse

Foto produzida para cartaz da viagem gue seu conjunte fez para
Buenaos Aires, no final da década de 30,

Se Acaso Vocé Chegasse, guindando Lupi ao sucesso na-
cional a partir de 1938.

Morre Octdvio Dutra em 1937. A esta altura, j4 sur-
giam radios também no interior do estado. Em Santiago
do Boqueirdo, por exemplo, um farmacéutico seresteiro ¢
apaixonado por tangos, chamado Thlio Piva, apresentava
o programa "Coisas do Rio Grande" na radio local. Na
serra e na fronteira, logo surgiriam novas radios.

Em 1935, aparecem os primeiros programas ex-
clusivamente gauchescos. Lauro Rodrigues passa a apre-
sentar o programa "Campereadas" pela Radio Ganicha.
Ali destaca-se Pedro Raymundo, que forma, em 1939, o
"Quarteto dos Tauras" junto com Zico, Osvaldinho e Z¢é
Bernardes. Estes seriam os principais nomes da misica
regionalista no nascedouro da radiofonia gatcha. Pedro
Raymundo, veremos adiante, serd o pioneiro da musica
gauchesca no Brasil ¢ um fenbmeno de massas para as
proporgdes da época.

Ainda em 39, Paulo Coelho excursiona & Argenti-
na e Lupicinio ao Rio de Janeiro onde conhece Francisco
Alves, Néassara ¢ Ari Barroso.

1940/1950 - Lupicinio estd nacionalmente consa-
grado, comn suas composices gravadas pelos maiores can-
tores do radio. Em 1943, um conjunto vocal formado por
urm mineiro e trés estudantes gaichos (Luiz Telles e os ir-
maos Alberto e Paulo Ruschel) estoura no Rio. O "Quitan-
dinha Serenaders" torna-se referéneia nacional no radio ¢
marcaria época, atuando no cinema e em grandes shows.

“ Fetos acerve Hardy Vedana,
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Até mesmo Jodo Gilberto, em inicio de carreira, cantaria
com os rapazes ¢, através de Luiz Telles, passaria comen-
tada temporada em Porto Alegre. Depois, Luiz Bonfa
substituiria Paulo Ruschel no conjunto, ¢ Alberto tam-
bém deixaria o "Quitandinha". £ que o rapaz faria o papel
principal no filme de Lima Barreto, "O Cangaceiro", mar-
co histérico do cinema nacional, internacionalmente pre-
miado.

Paulo Ruschel viria a ser importante personagem da
historia das artes do RS como compositor, escultor, ator e
muito mais (ver fasciculo 3). Neste mesmo periodo, em
1945, Pedro Raymundo torna-se sucesso nacional com
Adeus, Mariana. Seu personagem langado na Radio
Mairynk Veiga do RJ influenciaria todo o Brasil, inclu-
sive o nordestino que tentava carreira na capital federal,
Luiz Gonzaga.

O mestre Gonzagdo, depois de consagrado, diria
(ver matéria especial sobre Pedro Raymundo a seguir)
ter copiado o personagem e o estilo do "Gaucho Alegre
do Radio" ¢ que, sem ele, nem sabe se teria obtido sucesso.
Assim é que o catarinense Pedro Raymundo tornou-se
pioneiro do gauchismo no Brasil e, de quebra, ajudou a
construir o baido e toda a moderna cultura musical do
nordeste.

Enquanto isso, os "Irméos Bertussi", na serra, iam
inovando a musica do RS. Tocavam com duas gaitas mui-
to bem arranjadas por anos de estudos de teoria musical.
Na década seguinte, seriam sucesso nacional, gravando
musica erudita no RJ, mas aqui deixariam uma histérica
escola de baile marcada pela competéncia técnica ¢ pela
inovagdo. Seriam, por exemplo, 0s primeiros a incorporar
a bateria (oriundadojazz) ao baile gatcho.

O poeta Lauro Rodrigues e a dupla Osvaldinho ¢ Z¢
Bernardes iam, paulatinamente, desenvolvendo o cancio-
neiro gatcho através da Radio Gaicha e muitos valores
novos surgem no interior. Mas se a musica regional crescia
a passos largos no Brasil e no interior do Rio Grande, na
capital gaucha ndo era assim tdo bem aceita.

As tradi¢des do Rio Grande eram "coisas de grosso”
para a maioria da populagio porto-alegrense. Era proibi-
do, por exemplo, entrar pilchado em cinema. Este pre-
conceito inquietava os estudantes do Colégio Julio de Cas-
tilhos.

Liderados por Barbosa Lessa e Paixao Cortes, estes
rapazes acabariam causando uma verdadeira revolucdo
cultural dali a alguns anos. Uma das senhas desenca-
deadoras do movimento teria sido a apari¢io do "Qui-
tandinha Serenaders” em filme da Atlantida, interpretanw
do o chotes* Felicidade de Lupicinio, em 1946. E claro
que este fato foi apenas um dos motivadores ¢ serviu
para confirmar que, a exemplo também de Pedro Ray-
mundo, era possivel inserir a cultura gadcha no contexto
brasileiro. Na verdade, os rapazes, entdo estudantes do
Colégio Jilio de Castithos, nfio se conformavam com o

descaso para com as coisas do Rio Grande aqui mesmo
em sua terra. Calgaram suas botas, bombachas ¢ guaiacas
e, em 1948, fundaram o 35 CTG, ponto de partida para os
mais de 3.700 CTGs hoje existentes no mundo. Adiante
veremos isto mais de perto em fasciculo especifico, mas
por ora cabe ressaltar que as pesquisas empreendidas por
Paixfo e Lessa podem até ser ocasionalmente contestadas
em algumas de suas conclusdes, mas jamais se podera
negar o valor do garimpo de dados que empreenderam e
que, sem eles, grande parte da nossa memoria cultural
estaria irremediavelmente perdida.

A partir deste ponto, ingressaremos na razdo deste
projeto propriamente dita, que ¢ reconstruir parte de nossa
historia musical através das principais correntes de com-
posicio entre 1950 ¢ 2001. Nosso elo serd a biografia de
grandes compositores. Ndo nos cabe aqui eleger os "mais
importantes", apenas os representativos de géneros e es-
tilos.

E, para encerrar esta introdugéo referente a primei-
ra metade do século XX, destacamos dois artistas cujas
obras iniciaram neste periodo, mas perpassaram a marca
de 1950, adentrando a segunda metade do século. Suas
obras e vidas foram marca, simbolo ¢ legado precioso para
toda a cultura gatcha e brasileira: Lupicinio Rodrigues e
Pedro Raymundo.

* chotes: género musical derivado do schortisch (trazi-
do pelos alemaes no seculo XI1X). Em portugués, as palavras
adaptadas, que eram escritas com "sch" (anglo-sax#o), costu-
mam ser grafadas com "x". Apenas no RS também se escreve
"chote" com "ch". Barbosa Lessa ¢ Paixdo Cortes afirmam ter
escrito desde sempre "chotes" (com "ch" ¢ "s" no fim, mesmo no
singular), grafia esta, adotada por autoridades no assunto até a
contemporaneidade, como Juarez Fonseca. Os dicionarios sfo
unénimes em grafar "xote", ¢ nenhum faz mengfo a "chote" ou
"chotes". Comprovadamente, no RS, escreve-se assim ha mais
de cingiienta anos em centenas de discos e livros e incalcula-
veis publicagdes, jornais e revistas. Os filologos oficiais que
resolvam, mas aqui no RS, "chotes" ¢ com "ch" e pronto.
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Formacio original do “Quitandinha Serenaders™:
Luiz Telles, Paule Ruschel, Chico Pacheco e Alberto Ruschel,
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udo na obra de Lupicinio é superlativo. O que mais surpreende, porém, é o seu lado humano tio proximo, tio
tangfvel para o povo gatcho. Ele foi sim (e ainda é) um dos maiores compositores da musica brasileira em todos os tempos.
Sua obra pertence a um olimpo habitado por nomes como Noel Rosa, Pixinguinha e Tom Jobim. Sua meméria pessoal,
no entanto, ainda ¢ viva nas ruas de Porto Alegre, nos lugares que freqiientou, nas pessoas com quem conviveu. £ um
personagem indissociavel da vida cotidiana da cidade. Incrivel que um deus da musica seja um mortal entre nos, mas
¢. Lupi estd vivo e sua obra pulsa, quente e transbordante. Ha um pouco de Lupi em todos nos.

Para Porto Alegre, Lupicinio tem todos estes significados e muitos outros que a historia se encarregara de ir nos
trazendo, pois sua obra ainda vai frutificar por muito tempo, mas, para o Brasil como um todo, estes sinais tém leitura
semelhante. Certa vez entrevistei Caetano Veloso para meu livro "A MPB em Debate". Contou-me que, nos anos 60,
quando conheceu Augusto de Campos, o poeta trouxe-lhe a obra completa de Lupi, confessando sua admiracio. Disse
mais, que na sua opiniflo, tratava-se do mais importante compositor da histéria do Brasil. Anos mais tarde, Caetano
teria a oportunidade de reacender a carreira de Lupi ao gravar Felicidade, meses antes de seu falecimento.

Esses episodios podem retratar um pouco da importincia que o menino da Ilhota, com sua fala mansa, com sua
vida boémia, com sua composi¢do punjente e refinada, teve no panorama geral da musica popular brasileira. Mas, re-
vertendo o foco apenas para o Rio Grande, veremos que suas marcas sdo mais profundas. Desde o seu aparecimento
para o Brasil, com Se Acaso Vocé Chegasse, passando pela toada Felicidade, interpretada pelo "Quitandinha Serena-
ders" no cinema, Lupi s6 fez construir. Criou uma linguagem para o samba e inseriu o estado no "cartério ofical da
misica brasileira", conforme Nelson Coelho de Castro. E ele mesmo quem diz (ver fasciculo Nelson) que, somando-
se tudo o que vérias geracdes fizeram, ainda néo foi possivel criar-se algo ou alguém como Lupi.

Para os nossos fasciculos, especificamente, Lupicinio significa o alicerce da musica popular brasileira em plagas
gauchas. A partir de seu tempo, solidifica-se a divisdo entre a musica regional gaicha ¢ a MPB feita no Rio Grande
do Sul. Entenda-se que Lupi, por este ponto de vista, ¢ o elo histdrico mais bem acabado entre a masica do Brasil e a do
RS, Néo se quer dizer com isto que sua musica seja menos gatcha. Pelo contrério. Toda a heranga afro-lusitana, per-
meada pela historia da transigao do Brasil rural para o Brasil urbano que compde, em tltima anélise, a historia do samba,
estd na sua obra. SO que sob a 6tica de um homem nascido em Porto Alegre, que vivenciou as origen‘; gauchescas ¢ a
proximidade com o Prata, com o tango e a milonga, que amou a cidade e seus habitantes com tal determinagéo, que sempre
recusou-se a sair daqui, ainda que isso significasse estar fora do circuito central da masica brasileira, da qual ele foi um
dos construtores.

A biografia de Lupicinio diz tanto quanto sua obra. Ambasg estarfio sempre ligadas & nossa histéria como que a
nos dizer que o Rio Grande ¢ o Brasil & sua propria maneira.

Henrigue Mann - Editor
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Cronologia Biografica:
Lupicinio Rodrigues

1914 - Nasce em Porto Alegre, a 16 de setembro, no
bairro da Ithota (que estava alagado por uma chuva inten-
sa e persistente). Filho de Abigail e Francisco Rodrigues.

1920 - Ingressa no primario do Colégio Com-
plementar. Vivia cantando e, por tanta cantoria, foi trans-
ferido para o Colégio Ganzo. Continuou a cantoria. Foi
parar no Colégio Dom Sebastido, anexo do Colégio Ro-
sario, destinado aos meninos pobres. Brigava muito com
os "riquinhos" do Rosério.

1926 - Comega a cantar na "Bandinha Furiosa",
com seresteiros quarentdes da llhota, seus principais in-
fluenciadores ¢ referéncia para a vida toda.

1928 - No carnaval, a "Furiosa" virava o cordio
"Moleza", para o qual Lupi compde sua primeira musica,
intitulada Carnaval. Com ela vence o concurso de musicas
carnavalescas. Por esta época, jogava futebol. Fra meia
direita (dizem que muito bom) do mesmo time da Liga
Canela Preta, de onde saiu Tesourinha.

1929 - O pai, para afasta-lo dos boémios, coloca-o
como "voluntario" no 7° Batalhdo de Cacgadores do Exér-
cito. Aos 16 anos, mesmo depois de algumas estrepolias,
como ser flagrado dormindo em servigo, é promovido a
cabo ¢ transferido para Santa Maria. L4 torna-se crooner
do grupo semi-profissional "Catfo", que animava festas e
serenatas. A composico Carnaval também faz sucesso
por la.

1935 - O desembargador André da Rocha arranja-
lhe uma vaga de bedel na portaria da Faculdade de Di-
reito da UFRGS. Como tal, iria aposentar-se em 1947,
alegando problemas pulmonares. Vence um concurso de
musicas promovido pela Prefeitura de Porto Alegre com
a composicio Triste Histéria, em parceria com Alcides
Gongalves.

1936 - Alcides Gongalves, musico ja atuante e
reconhecido no radio e na noite de Porto Alegre, é con-
vidado a gravar em Séo Paulo, pela RCA. Normalmente,
nessas situacdes, estreantes costumavam gravar compo-
sicbes de autores consagrados para ndo COTrrerem riscos.
Alcides decide gravar Pergunte aos meus Tamancos e
Triste Histéria, ambas em parceria com Lupi. Se o re-
sultado ndo foi estrondoso, pelo menos abriu caminho.
Bm frente ao Café Colombo (rua da Praia com Largo de
Braganca), compde (em parceria com Felisberto Martins)
Se Acaso Vocé Chegasse. Foi a maneira de dizer ao amigo

Heitor de Barros, também compositor, que havia toma-
do-lhe a mulher. A esta altura, o "Regional do Lupi" ja
atuava com desenvoltura no radio e na noite.

1938 - Se Acaso Vocé Chegasse ¢ gravada por Ciro
Monteiro, pela RCA/Victor. Comeca o sucesso nacional.
Aqui h4, porém, uma controvérsia, digna de nota: Lupi
gostava de dizer que a cancfio foi parar em Sdo Paulo,
porque os marinheiros que freqiientavam o Cabaré do Ga-
lo, na rua Cabo Rocha em POA, levaram a musica para o
Brasil. Pode ser verdade que isto tenha acontecido, porque
suas composi¢des eram mesmo as principais da cena
musical local naquela época. Alcides Gongalves, porém,
reivindica o fato de ter langado Lupicinio na RCA/Victor
dois anos antes, ocasido em que Se Acaso Vocé Chegasse
teria chegado aos ouvidos do pessoal da gravadora, mesmo
nfo tendo sido gravada. E podem, também, ter acontecido
as duas coisas. Fato é que a canc¢fio torna-se sucesso de
radio.

1939 - Viaja para o Rio onde conhece pessoalmente

Dona Cerenita

Henrigue Mann



Com Rubens Santos, em 1954.

Francisco Alves e também Haroldo Lobo, Nassara e Ari
Barroso.

Até 1948, Chico Alves ainda gravaria Cadeira
Vazia, Nervos de Aco, Maria Rosa, Quem Ha de Dizer
e Esses Mogos, sempre pela RCA/Victor e com muito
sucesso. Em 1947, Nervos de A¢o tocou tanto que alguns
jornais da Bahia publicavam antncios, pedindo empre-
gadas que ndo cantassem a musica.

1941 - Conhece o companheiro inseparavel, Rubens
Santos. O cantor carioca estava de passagem em Porto
Alegre, onde acabou ficando sem dinheiro para seguir a
Buenos Aires, razdo de sua viagem. Acabou ficando aqui
até o fim da vida, aos 90 anos. No Rio, era corista da
Odeon e da Escola de Samba de Herivelto Martins. Aqui
tornou-se parceiro de Lupi e seu sOcio em vdrias casas
noturnas que marcaram época.

1946 - Assume a dire¢do da Sociedade Brasilei-
ra dos Autores, Compositores ¢ Escritores de Misica
(SBACEM).

1947 - O "Quitandinha Serenaders", conjunto vocal
de grande sucesso no centro do pais, formado por trés
gaichos, Alberto e Paulo Ruschel, Luiz Telles e pelo mi-
neiro Chico Pacheco, grava Felicidade em um filme da
Atlantida. O feito empolga a juventude porto-alegrense
que ja se organizava para sedimentar o movimento em
prol do tradicionalismo gatcho.

Logo, Barbosa Lessa, Paixdo Cortes e cia. funda-
riam o 35 CTG (em 1948), oficializando a coisa. Estoura
Nervos de Aco na voz de Francisco Alves.

1949 - Orlando Silva, o "Cantor das Multiddes", gra-
va Zé Ponte e Brasa. Lupi casa-se com Cerenita Quevedo.

1952 - Lupi ndo viajava para Rio e Sdo Paulo com a
freqiiéncia que seu sucesso no radio exigia. Considerava
sua temporada de show mais bem sucedida a que realizou
na boate O&sis neste ano.

Foi visto cantando em um boteco em Porto Alegre,
enquanto varias mulheres choravam emocionadas. Im-
pressionados, os diretores da boate chamaram-no para
substituir gente do porte de Silvio Caldas, Francisco Al-
ves ¢ Dorival Caymmi.

O lado compositor de Lupicinio Rodrigues era mais
conhecido do que o de intérprete. Linda Batista grava Volta
e Vinganga. O sucesso ¢ tdo impressionante que chegam
a dizer que Vinganga seria responsavel por uma onda de
suicidios no pais. Alias, Vingan¢a seria gravada em varios
idiomas, inclusive em japonés. Sucesso mundial. Dircinha
Batista grava Nunca, com sucesso semelhante ao da irma.
Grava o album Roteiro de um Boémio na Gravadora Star.

1953 - Compde o Hino do Grémio Futebol Porto-
Alegrense: Havia greve de transportes e, com sua turma,
em um bar do bairro Cidade Baixa, Lupi cria o tema para
empolga-los na caminhada ("Até a pé nds iremos...").

1954 - Nora Ney grava Minha Ignordncia.

1955 - O "Conjunto Vocal Farroupilha" grava
Amargo (de Lupi e Piratini). Luiz Gonzaga grava Jar-
dim da Saudade (Lupi e Alcides Gongalves).

1957 - Dalva de Oliveira grava Hd um Adeus.

1959 a 1963 - Angela Maria grava Cadeira Vazia,
reeditando o sucesso de Francisco Alves, e Jameldo gra-
va Ela Disse-me Assim, Exemplo e Torre de Babel. Até
entdo Lupicinio era icone da composi¢do no Brasil.

Apesar de aclamado nacionalmente, recusava-se a
morar no Rio ou em S@o Paulo. Fazia apresenta¢des es-
poradicas por 14. Ganhava dinheiro e voltava.

1964 - Novos acontecimentos na musica mundial,
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como "Beatles" ¢ a teledifusio, alteram a cena brasileira.
Aqui os festivais universitirios ¢ das redes de TV, a luta
entre a bossa-nova, a musica de protesto e a Jovem Guarda
provocam profundas alteragdes no panorama geral da mu-
sica no Brasil. Os artistas da Era do Radio comecam a
declinar, Lupi ndo foge a regra. H4 alguns anos, ja tentava
alargar os horizontes da noite de Porto Alegre, abrindo
casas noturnas. Intensifica este processo. O Clube da Cha-
ve ¢ Bateldo, em sociedade com Rubens Santos, e depois,
o Clube dos Cozinheiros, na Garibaldi com Oswaldo
Aranha, marcaram época na capital gaticha. Para o com-
positor Lupicinio, porém, acostumado ao sucesso nacio-
nal, foi um periodo dificil.

1967 - Tenta inserir-se nos novos tempos. Compode
No Tempo da Vové e inscreve-se no II Festival Inter-
nacional da Can¢fo. Mais do que premiacSes, almejava
ver a musica gravada por Ronnie Von, um dos principais
nomes da Jovem Guarda. A estratégia ndo funciona. O
filho, Lupinho, entdo gurizote de uns 15 anos, ndo conhecia
o sucesso do pai. Aquilo incomodava Lupi. Parte para Rio
e Sdo Paulo onde ¢ bem recebido pelo publico. Estava
acostumado com isso, a novidade era mostrar ao filho que
0 pai era craque mesmo e reconhecido.

1968 - Grava longo depoimento para o Museu da
Imagem e do Som do Rio de Janeiro. Por aquelas coisas

que as vezes ficamos decepcionados com o 10sso pais, a
fita ¢ mal conservada ¢ perde-se quase que totalmente
por mofo e umidade. Crime contra acultura nacional |

1970 - Grava Esses Mogos, Pobres Mogos para
a primeira edicdo da "Nova Historia da Musica Popular
Brasileira", da Abril Cultural. Sente-se valorizado nova-
mente. Ainda nfo sabe que, no Rio, poetas concretistas ¢
Caetano Veloso chegariam a conclusio que sua obra era
uma das coisas mais importantes da historia da MPB.

1971 - Concorre na Califérnia da Cangéo de Uru-
guaiana, sem repercussdo. Num show, Jodo Gilberto, Cae-
tano Veloso e Gal Costa interpretam Quem Ha de Dizer.
Lupi, que ja se julgava em fim de carreira, veria ressurgir
sua obra com todo o vigor que sempre teve.

1972 - Caetano Veloso inclui Volta no repertédrio
de seu show.

1973 - Gal Costa grava Jolta. Paulinho da Viola
grava Nervos de Aco. Gilberto Gil grava Esses Mocgos,
Pobres Mogos. Elis Regina grava Cadeira Vazia. Final-
mente Lupi volta a gravar pessoalmente, langando o LP
Dor de Cotovelo, pela Chantecler.

1974 - Acontece o encontro historico entre Caetano
Veloso e Lupicinio. No famoso Chéo de Estrelas, na José
do Patrocinio, entdo propriedade da ndo menos célebre
Adelaide, Cactano, Lupi ¢ Dona Cerenita passam a noi-
te cantando e conversando. Caetano conta que Lupi le-
vantava-se para cantar ¢ que ele o achava majestoso.
Comprometeu-se a gravar Felicidade. Como "contrato",
escreveu em uma bolacha de chope "prometo regravar
4 dona Cerenita os versos da sua felicidade". Escreveu,
assinou e cumpriu os termos do "documento".

Em agosto, Lupicinio Filho corre ao encontro do
pai para dar-lhe a maravilhosa noticia: "Pai, Felicidade
estd estourando na parada de sucessos !"; Lupi sorriu ¢
comentou: "Finalmente estfo reconhecendo de novo o
velhinho...". Lupicinio estava internado no Hospital Er-
nesto Dorneles.

Faleceu 14 mesmo, no dia 27 de agosto de insufi-
ciéneia cardiaca, decorrente de diabete e tromboflebite.

Trinta ¢ oito anos haviam se passado entre a gra-
vagio de sua primeira musica ¢ este dia. Até o ano 2000,
incontaveis regravactes de sua obra seriam realizadas.
Nomes locais, nacionais, orquestras, enfim, rendemo-
nos todos ao talento do maior compositor gaticho de todos
os tempos. Varios logradouros pblicos levam seu nome
Brasil a fora. O Centro Municipal de Cultura de Porto
Alegre talvez seja o mais significativo. Qualquer home-
nagem que lhe venhamos fazer nunca serd proporcional
a dimenséio de sua obra.

Henrigue Mann



0 mals gaucho

5 kDA . e

Pedro Raymundo nasceu em Santa Catarina. Por varias trapagas e sortes do destino, veio parar em Porto Alegre. Era
ja um musico de boa experiéncia. Tocava choro, valsas e até jazz em sua gaita, enquanto batalhava pela sobrevivéncia
como pudesse. Aqui afeigoou-se aos géneros musicais gatchos. Aprendeu a tocar chotes como poucos, decobriu ran-
cheiras e toadas, garimpou, peneirou, recolheu pérolas do nosso cancioneiro e as recriou. Em suas viagens pelo interior,
descobriu pecas para completar sua indumentaria, isso antes de haver o movimento tradicionalista. Adotou tanto a
musica quanto as vestes. Apropriou-se do que lhe interessava, como fazem os grandes artistas.

Depois seguiu para o Rio de Janeiro, na época Capital Federal da Republica, mas eterno tambor do Brasil. Encarou
as filas de calouros até ter a oportunidade em uma das principais radios do pais (naquele tempo ndo havia TV, gurizada).
Vestia, falava e tocava como gaucho. Estourou de cara com a toada Gaiicho Alegre. Ganhou logo a alcunha de "Gaucho
Alegre do Radio". Parece normal isso tudo, ndo ¢? Ha que se considerar que até entdo a figura do gatcho tipico ndo existia
para o Brasil. Nossa mtsica era catalogada sob o manto genérico de "sertaneja". Logo o "Gatcho Alegre" tomou conta do
cendrio musical brasileiro. Passou a integrar os elencos dos principais programas de radio ao lado de nomes historicos
como Luz del Fuego, Walter D'Avila e Branddo Filho. Ocupou as capas dos jornais e das revistas numa época em que
artistas populares ndo tinham 14 esse crédito todo. Nao satisfeito, inspirou até mesmo Luiz Gonzaga que, com base nas
ligdes de Pedro Raymundo, tornou-se o "Rei do Baido".

Sua carreira declinou por dois motivos principais. Uma antiga lesdo deformadora do polegar direito arruinou-se
pelas horas consecutivas de execugdo do instrumento (a coisa era dificil, pois ndo havia equiparnentos de som). Neste
mesmo periodo, a televisdo comegou a impor-se como veiculo de comunicagéo no Brasil. Pedro ndo podia tocar. Quando
quis retomar, sua carreira ja estava ultrapassada pela velocidade dos tempos. E claro que sua figura, identificada com o
radio até no nome, também significava algo obsoleto e fora de moda. Em dois ou trés anos, tornou-se um "dinossauro".

Pedro morreu pobre e esquecido. Foi o precursor do gauchismo no Brasil e, mais do que isso, ajudou a construir
um caminho seguro para toda a musica regional brasileira. Ndo ha um grande parque, um centro cultural, uma praga,
nem mesmo uma misera rua com o seu nome em Porto Alegre (se houver, nem consta do guia telefonico). Mas na me-
moria da nossa musica, o seu nome ¢ um icone. Basta ver os depoimentos dos muisicos que vieram depois dele, constan-
tes nestes fasciculos. Raramente alguem ligado a musica gauchesca ndo o cita entre suas principais referéncias.

Talvez Pedro Raymundo néo precise que cultuemos sua memoria. Nos € que precisamos, sob pena de perdermos
grande parte de nossa historia musical.

Henrigque Mann - Editor
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Cronologia Biegrafica:
Pedro Raymundo

1906 - Nasce a 29 de junho em JImarui, Santa Ca-~
tarina. Filho de Maria Umbelina Vieira e do pescador
Jodo Felisberto Raymundo.

1912 - Ingressa no curso primario da Escola Publi-
ca de Imarui, onde estuda apenas até a terceira série.

1913 - Ao pisar em um prego enferrujado, a méie
falece de tétano.

1914 - O pai presenteia~-0 com uma gaita de oito
baixos,

1924 - Para fazer frente a falta de opgdes de lazer
na pequena cidade, forma a "Banda Amor a Ordem" com
a qual anima as festividades locais.

Logo um fato mudaria a sua vida. Seu pai desen-
tende-se com um dos musicos da banda e partem para a
briga, na qual Seu Jodo teria a orclha arrancada por uma
mordida. Desgostoso com a chacota dos vizinhos, gerada
pelo ocorrido, Pedro vai embora de Imarui.

Aos 11 anos,
et Imaruis $€

Henrigue Mann

1925 - Depois de ter sido mineiro em Blumenau,
torna-se ferroviario em Lauro Miller. L4, um acidente de
trabalho inutiliza seu polegar direito.

1926 - Casa-se com Luiza Nunes.

1927 - Motrem seu pai, vitima de diabetes, e seu
primeiro filho, de desidratagdo. O casal parte para Lagu-
na. Pedro torna-se comercidrio.

1928 - Passa a integrar o conjunto "Choro Chora-
do", de Laguna; prossegue balconista. Luiza engravida e
ganha Amali gue sobrevive apenas um ano, falecendo,
a exemplo do primeiro filho, de desidratagio.

1929 - Uma complicada aventura extraconjugal
leva-o a partir de Laguna. A fim de preservar seu casa-
mento, muda-se com a esposa para Porto Alegre.

1930 - Nasce e sobrevive o filho Jecy Hedy Ray-
mundo. Trabalha na Carris como condutor de bondes, onde
passa a integrar o conjunto de jazz da empresa. Nas horas
vagas, anima os cafés do Mercado Publico onde "passa o
pires" para reforgar o orcamento.

1933 - Nasce seu segundo filho, Haroldo Hélio
Raymundo.

1938 - Assume, por concurso, o trabalho de con-
tinuo do Arquivo Publico Estadual.

1939 - Forma o "Quarteto dos Tauras", do qual dois
integrantes, Z¢ Bernardes e Osvaldinho, formariam, pos-
teriormente, importante dupla que, interpretando com-
posi¢cdes de Lauro Rodrigues, contribuiriam muito para
a sedimentacdo do regionalismo musical gaicho.

Com o quarteto, apresenta-se na Radio Galcha e
logo ¢ contratado para programa proprio na Radio
Farroupilha. Concebe ¢ encomenda a Fabrica Todeschini
a "gaita xadrez", cujas teclas, neste novo formato, facili-
tavam sua execucdo, compensando o defeito no dedo
polegar direito, inutilizado em seus tempos de ferreiro.

1940 - J4 compde em profusdio. Assume a con-
dicdo de musico profissional exclusivamente. Readapta
cangdes do folclore gaticho, procedendo minuciosa pes-
quisa de ritmos e temas de dominio popular. Conserva as
caracteristicas originais de cantigas como Boi Barro-
so ¢ Prenda Minha, incluindo novas partes de letra ¢
musica.

1943 - O "Quarteto dos Tauras" esta regional-
mente consagrado. Parte para excursdo pelo interior do
RS, Santa Catarina ¢ Parand. Ao final da jornada, tenta
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convencer 0 grupo a seguir para o Rio de Janeiro. Nio
conseguindo, abandona o quarteto e parte so.

Enfrenta as filas de calouros das grandes radios do
Rio, conseguindo apresentar-se na Radio Mairynk Veiga
(uma das lideres de audiéncia). Apresenta-se de chapéu
quebrado na testa, botas, esporas, guaiaca e bombachas
confeccionadas pela esposa. A toada Gaucho Alegre faz
com que seu nome ganhe simpatia geral, fixando seu
personagem que logo ficaria nacionalmente famoso: o
"Gaicho Alegre do Radio". E convidado pela Continen-
tal a gravar o 78 rpm com Adeus, Mariana.

1944 - Adeus, Mariana torna-se sucesso no Rio de
Janeiro e comega a invadir as radios de Sio Paulo. Faz
amizade com as maiores expressdes artisticas da época.
Logo é contratado para atuar no programa "Coisas do
Arco da Velha" junto a Brandio Filho e Walter D'Avila.
Passa a integrar também o elenco do espetaculo teatral
"Tudo ¢ Brasil", de Ary Barroso, ao lado de Luz Del
Fuego, Jararaca ¢ Ratinho.

1945 - O "Gatcho Alegre do Radio" torna-se um
nome nacionalmente conhecido. A partir de Adeus, Ma-

riana, viria a gravar, até 1958, sessenta discos de 78 rpm,
quarenta deles pela Continental; depois viriam os LPs.
Outros gaichos comegam a fazer sucesso no Rio: Luiz
Telles e os irméos Alberto e Paulo Ruschel, com o "Qui-
tandinha Sereraders", quarteto completado primeiro por
Chico Pacheco ¢ depois por Luiz Bonfd. Até mesmo o
baiano Jodo Gilberto daria seus gorjeios com o Qui-
tandinha, e, pelas méos de Luiz Telles, passaria comen-
tada temporada em Porto Alegre.

Um dos fatos mais marcantes da trajetoria de Pedro
Raymundo foi revelado por Luiz Gonzaga (ele mesmo,
o mestre Gonzag#o) para varios jornais, mas com todas
as letras mesmo para o Pasquim, em agosto de 1971, em
entrevista para Ziraldo. Textualmente: "Quando vi aquele
Gatcho Alegre tocando, improvisando, fazendo versos
e prosa, eu disse 'Ah, meu Deus do céu, ele no sul ¢ eu
no norte. Vou imitar este senhor, mas ninguém vai
perceber. Ele é galcho, eu vou ser cangaceiro'. Entdo
encostel o burro em cima de Pedro Raymundo. Ele
gostou de mim, fizemos uma boa camaradagem".

1948 - Conhece Getulio Vargas, seu fa declarado,
e tornam-se amigos. Comporia Pingo Mulato em ho-
menagem ao cavalo preferido de Getalio. E contratado
pela Radio Tupi de Sdo Paulo. Participa do filme "Uma
Luz na Estrada", de Alberto Pieralize e Pedro Bloch
(RJ), com Mario Lago no elenco.

1949 - Excursiona até o Amazonas, passando por
varios estados do nordeste ¢ por Minas Gerais. Consagra-
se nacionalmente como show ao vivo, a exemplo do que
fizera no radio.

1950 - Realiza o antigo sonho de ser capa da Re-
vista do Réadio, feito importante que nio havia sido reali-
zado ainda por Cauby Peixoto, por exemplo. Ganha a Ba-
hia com os espetaculos "Vamos Ver o Brasil" e "Motivos
Musicais", patrocinado pela Fogos Caramuru. Os jornais
locais o apontam como verdadeiro fendmeno popular.

1953 - Langa quatro discos 78 rpm pela gravadora
Toda América.

1954 a 1957 - Lanca quatorze discos 78 rpm pela
Odeon. Esta no auge do sucesso.

1958 - Lanca dois discos 78 rpm pela Chantecler.
Participa do filme "Nobreza Gatcha", produzido no Rio
de Janeiro, com argumento de Rafael Mancini.

1959 - O polegar direito comega a perturba-lo. Até
entfo, foram sessenta discos gravados e muitas turnés.
Recém apareciam os primeiros equipamentos de am-
plificacdo, mas o som da maioria dos auditorios era 1o
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Capa da Revista de Radio, 1950.

gogd e no dedo, coisa que prejudicava a mio defeituosa. £
operado pelo Dr. Luthero Vargas, filho de Getulio. A ope-
racdo impede que o dedo arruine, porém afasta-o do palco
por dois anos. Isto foi terrivel em sua carreira. Disputando
espaco com novas geracdes que se impunham através da
TV e novos géneros musicais do Brasil que se moderni-
zava, o Gatcho Alegre sai de cena abruptamente naquele
momento crucial. Deprimido, sentia-se esquecido. Sua si-
tuacdo financeira complica-se ¢ vé-se obrigado a vender
uma de suas casas para sustentar a familia.

1960 - A Continental lanca Adeus, Mariana, trans-
ferindo parte de sua obra do formato 78 rpm para Long
Play. O sucesso ja ndo é o mesmo, porque ele nido pode
fazer turnés e apresentar-se em radios. A TV também ¢
a0 vivo; o dedo o prejudica.

1961 - A Chantecler langa Pedro Raymundo e suas
Valsas, em LP. Um novo idolo se impde no género em que
ele havia criado escola: Teixeirinha desponta como feno-
meno de massas com Coragdo de Luto, dali ha anos ven-
deria 18 milhdes de discos.

1963 - Pela gravadora Disco Lar, sai o LP Pedro
Raymundo em Sepetiba. Tenta retomar as excursdes. Volta

para Porto Alegre ¢ toca na Radio Gaucha.

1965 - Tenta recuperar o mercado regional. Sinto-
maticamente, seu LP pela Copacabana sai com o nome de
O Rio Grande Cunta na Voz de Pedro Raymundo. O Brasil
modernizava-se. Pela TV, os festivais afastavam momen-
taneamente a musica brasileira das vertentes regionais.

A arte buscava novos ares cosmopolitas. Na musica
internacional, os "Beatles" estouravam. Na musica brasi-
leira, a bossa-nova, com menos de uma década de vida,
lutava com a recém nascida Jovem Guarda. Haveria es-
paco para o "Gaficho Alegre doRédio"?

1966 - Os Long Plays ndo repetem o sucesso de
vendas da fase dos 78 rpm e, como se pode notar, troca
constantemente de gravadora. Desta vez ¢ a Mocambo
que langa o LP Pedro Raymundo.

1967 - Em nova troca de gravadora, pela Odeon,
langa o LP O Campo e o Acordeon de Pedro Raymundo.
José Mendes estoura com Pdra, Pedro, vendendo 600
mil copias. Era a continuagio da escola de Pedro Ray-
mundo.

1968 - Lanca seu ultimo disco, o LP Pedro Ray-
mundo, pela Odeon,

1971 - Comanda o "Programa Pedro Raymundo”
na Radio Gaticha. J4 ndo enxerga bem e vem de Santa
Catarina semanalmente realizar esta tarefa. Segundo Tei-
xeirinha, ele estava em estado deplordvel. Um dia foi
leva-lo a rodoviaria e tentou demové-lo de continuar tra-
balhando; nfo adiantou; apenas ouviu dele a queixa de
que o povo ndo o aceitava como antigamente, apenas o
amava pelo que havia sido. Em Uruguaiana, o movimen-
to da musica regional tentava achar novos rumos com a
Califérnia da Cancéio Nativa. Haveria espaco para o "Gal-
cho Alegre do Radio"? Se pouco no Rio Grande, pelo me-
nos a Assembléia Legislativa da Guanabara concedeu-
the, naquele ano, o titulo de Cidadao do Estado.

1973 - A Camara de Vereadores de Laguna concede-
Ihe o titulo de Cidadido Lagunense. Em Santa Catarina hé,
hoje, pelo menos um CTG ¢ um Parque de Rodeios cha-
mados Pedro Raymundo. Morre de cancer no Hospital da
Lagoa (Rio de Janeiro), quase ignorado pela imprensa que
dé& notas lacénicas sobrescu passamento.

1975 - Com o falecimento precoce de José Men-
des em 74, o sucessor do estilo de Pedro Raymundo, wm
novo gatcho comeca sua escalada para o sucesso. O uru-
guaio/brasileiro Heber Artigas Armua Fros, o Gatcho da
Fronteira. Mesmo sem ser um fendmeno de massas como
seu antecessor, conguistard sete discos de ouro ¢ dois de

Henrigue Mann
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platina. Fara dois filmes e demarcara fronteiras em varios
estados brasileiros. Sua marca? A alegria e o humor em tom
maior. Haveria finalmente espago para um gatcho alegre
no radio.

Declaragdes : Revista Cena Muda (1964):

" Eu me tornei artista por vocagdo e ndo por conve-
niéncia. Assim sinto-me inteiramente realizado. De tudo,
a unica coisa que tenho a reclamar é a falta de coleguismo
que existe. As minhas composicoes s6 parardo no dia da
minha morte."

Perguntado por que néo atuava na TV:
" Simplesmente porque nunca fui solicitado a atuar
em programas de televisdo".

Sobre seu problema no dedo em 1959:
" Pensei que jamais voltaria a tocar meu acordeom.
Confesso que diante deste pensamento, fiquei apavorado”.

Se achava que seu género havia saturado os ou-
vintes:

" Isso nunca! Mesmo porque minhas musicas
sdo sempre renovadas. Eu so repito as musicas que sdo
exigidas pelo povo. Podem ficar certos de uma coisa: um
genero musical jamais cansa. O que o faz, muitas vezes,
é o intérprete.”

Em entrevista de 1945 citada na p.25 da colecgdo
"Esses Gauchos", vol. 17:

"Em 1929, eu me transferi para o RS, onde tra-
balhei em varias atividades. A noite os amigos se reuniam
e exigiam que eu tocasse. Me tornei popular, sobretudo
porque minha preferéncia recaia sobre o folclore gaiicho,
tdo exuberante de beleza regional. Dai ao microfone foi
um passo.”

No livro de ouro que organizou para angariar
fundos para sua viagem ao Rio de Janeiro, em 1943:

" Desejo imprimir, na capital da Republica, as mui-
sicas de minha autoria; solicito para isso o amparo de
amigos e de quantos apreciam as desvalidas producgoes
de um artista sem nome."

Declaragdes de terceiros sobre Pedro Raymundo:

" Pedro Raymundo morreu pobre, mas eu estive
mais de uma vez na casa que ele sustentava no Rio de
Janeiro com mais de quarenta meninos carentes. Muito
do que ele ganhava ia para la. Era um homem muito bom
e cumpriu com a missdo que Deus deu para ele."

(Honeyde Bertussi-1990-Fita do Sicom).

" Desembaracgado, como convém a um artista po-

pular, cantava e executava suas musicas com muito ba-
lango. Costumava quase se agachar para arrancar as
notas mais agudas de sua sanfona e ndo raras vezes saia
Jfora do tom em suas musicas para declamar, ora em esti-
lo fanfarrdo, como em Adeus, Mariana, ou quase num
murmurio, até com ldgrimas nos olhos, quando cantava a
valsa Saudades de Laguna. Caminhava lépido, agil, mes-
mo carregando sua sanfona que era pesada.."”
(Addo Carrazzoni, no livro Sertdo Alegre).

" Quando Pedro Raymundo veio para ca vestido
até os dentes de gaiicho, eu me senti nu. Eu disse: por que é
que o nordeste ndo tem sua caracteristica ? Eu tenho que
criar um trogo. SO pode ser Lampido... Vou imitar esse
senhor, mas ninguém vai perceber que eu estou imitando.
Ele é gaicho, eu vou ser cangaceiro."”

(Luiz Gonzaga a Ziraldo/Pasquim, 1971).

" Uma vez, eu ainda ndo estava no apogeu, Pedro
Raymundo era a sensagdo; ndo sei por que cargas d'dgua
um pernambucano me confundiu com ele. Chegou pra mim
e disse: oi, Pedro Raymundo, vocé por aqui? Puxa vida,
vocé esta fazendo um sucesso danado. Eu ndo sei é que
graca acham no tal Luiz Gonzaga." (idem)

" Ziraldo: - Vamos trazer Pedro Raymundo de volta.
Convoca ele, manda ele voltar que vocé garante !

Luiz Gonzaga: - Pedro Raymundo, o pessoal no
nordeste esta falando muito em vocé, com muita saudade.
Estdo querendo fazer um negocio com vocé para viajar.
Volta, Pedro Raymundo!". (Pasquim/1971)

Dois anos depois Pedro Raymundo faleceria.

Detalhe da Capa do LP ‘““Adeus Mariana’.

Obs.: As fotos de Lupicinio Rodrigues forah cedidas por Lupicinio
Rodrigues Filho e as de Pedro Raymundo, por Airton Ortiz.
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S
indice Motive das Capas
1- A Primeira Metade do Século XX (especial) *  ............... - Chéao de Tijolo
2- 0s Bertussi/PauloRuschel e - Chio de Taguaral
3- Barbosa Lessa/Paixdo Cortes = ieeiiiieen. - Erva Mate
4- Thlio Piva/Luiz Menezes ~  Loiiiiieieeees - Tampo de Violdo
5- Gildo de Freitas/Teixeirinha ... - Bombacha e Lago de Couro
6- Telmo de Lima Freitas/José Mendes = .. .o.eviin.s - Crina de Cavalo
7- Leonardo (e “Os 3 Xiriis”") /Berenice Azambuja ............... - Assoalho de Saldo de Baile
8- Os Poetas (especial) *» ... - Céu de Porto Alegre no Verdo
9- 0s Fagundes (especial) ** ... - Fogo de Chio
10- Giba Giba/Airton Pimentel (e “Os Araganos”) ............... - Parede de Costaneira
11- Geraldo Flach/Bedews ..., - Janelas da Usina do Gazémetro (POA)
12- 0 Pop Rock no Rio Grande do Sul (especial) ** ............... - Guitarra Elétrica
13- Carlinhos Hartlieb (e Mutuca) / Hermes Aquine  ............... - Escadaria da Rua 24 de Maio (POA)
14 - Ivalde Roque/Jerdnime Jardim ..., - Escultura Natural em Madeira
15- Gaicho da Fronteira/Luiz Carlos Borges — ............... - Moirae com Arame
16 - Fernando Ribeiro/Mario Barbara = ... .. - Cobertura do Auditério Aratijo Vianna (POA)
17 - Raul Ellwanger/Nelson Coelho de Castro  ............... - Margem do Rio Guaiha (POA)
18- Almbndegas/ Kleiton & Kledir (especial) ** ... ........... - Cuias
19 - Plauto Cruz/Fegaca - Aveia de Beira de Rio
20 - Noel Guarany/Cenair Maica ..o, - Parede de Taipa
21 - Behelto Alves/Vitor Ramil .l -~ Campo
22 - Nei Lisboa/Gelson Oliveira = ool - Semaforo
23 - Renato Borghetti/Jodo de Almeida Neto ... ............ - Boleadeiras
24 - Elton Saldanha/Zé Caradipia @ ...eeeeeei... - Violde e Calgada da Rua da Repiblica (POA)
25- Humberto Gessinger/Jalio Reny —  oeeiiiel.. - Interior de Aparelho Valvulado
26- Tangos & Tragédias/Tambo do Bande ... ..oi..... - Fachada do Theatro Sde Pedro (POA)
27 - Adriana Calcanhotto/Totonhe Villerey @ .. ... ciiial. - Detalhe de Grafite
28- Nenhum de Nés/Papas da Lingua ... .ooiven... - Conexdo de Rede Elétrica
29- A Novissima Geragado (especial) ** ... - Sinalizagdo de Asfalto
30- Grandes Contribuicdes a Musica do Rio Grande do Sul (especial) *** ....... - Gaita

* 0 fasciculo 1 inclui material introdutério referente a primeira metade do século XX, com destaque biografico para
Lupicinio Rodrigues e Pedro Raymundo.

** (Os sequintes fasciculos especiais destacam, respectivamente:

8) Os Poetas : Lauro Rodrigues, Jayme Caetano Braun, Glaucus Saraiva, Apparicio Silva Rillo, Sérgio Napp, Luiz
Coronel, Luiz de Miranda e Dilan Camargo.

9) 0s Fagundes:Darcy, Antdnio Augusto, Bagre, Neto, Ernesto e Paulinho Fagundes.

10) Rock: Grupos, bandas e conjuntos de rock (e/oupoprock) dos anos 60 até o ano 2001.

18) Almoéndegas (as varias formacdes) e Kleiton & Kledir.

29) A Novissima Geracdo: Musicos, compositores e géneros surgidos nos anos 90.

***% 0 fasciculo 30 destaca algumas personalidades, musicos ou ndo, que contribufram significativamente para o desen-
volvimento da musica do Rio Grande do Sul na segunda metade do século XX: Elis Regina, Rubens Santos, Lourdes Rodrigues,
Os Grandes Conjuntos da Mdsica Regional (Conjunto Farroupilha, Os Gaudérios, Os Serranos, Os Tapes), Demosthenes Gonzalez,
Hardy Vedana, Colmar Duarte, Ary Régo, Glénio Reis, Julio Fiirst, Ayrton dos Anjos, Juarez Fonseca, Arthur de Faria, Los
Hermanos, “Legido Estrangeira”, Dedé Ribeiro, Alfred Hillsberg, José Carlos Lima e O Disco Independente.

Obs :"todos os fasciculos qualificados como “especiais” tém formato diferenciado do projeto normal de duas biografias
por fasciculo.
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